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Prefazione

Per la lunga esperienza acqulstata nell’insegnamento pratico del
Mandollno e la necessit che si e imposta di dare all’allievo un’indirizzo

ben fondato affinche divenga un provetto suonatore, ho creduto compilare
il presente metodo corredato di esercizi graduali e progi'essivi che in taluni .

metodi popolarlugm pubblicati»fanno difetto.

Questo Metodo, oltre agli esercizi di cui sopra contlene i primi Ele.
menti di Musica, percio credo di aver fatto cosa utile di pubblicare il mio-
modesto lavoro, confidando nel buono insegnaniento da parte dei Sigg. Mae.

stri e nella buona volontd di chi si sottopone allo studio del popolare strumen.

to.

L’ Autore

Lia Musieca.

Cos’¢ la musica ?

La musica € larte dei suoni, & il linguaggio universale' col quale si esprimo.
no le ;passioni umane, cioe: la gioia, il dolore, il movimento e tutte le gradazio.
ni pit o meno sensibili al nostro essere. Si pud imitare il pauroso sconvolgi.
mento degh elementi, il tranquillo ondeggiare del mare, il gorgoglio di una sor-
gente e tutto cio che i nostri sensi possono percepire.

Questo lmguagglo prima che all’intelletto, va al cuore; percic puod essere com.
preso anche da i non istruiti in questa arte divina.

Per fissare sulla carta i pensxbn musicali si hanno- dei segni grafici che ser.
vono al compositore ed all’esecutore. Di questi segni e del loro pratico use si occu.
pa questo trattato di elementi.

No:nd.i delle Note.

I nomi delle note sono sette, cioé: .
Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si.

Queste note, cosi disposte, formano una progressione graduale ascendente che va
dal suono basso al suono alto. Mentre disposte alla rovescia, cioé:

Si, La, Sol, Fa, Mi, Re, Do.
formano una progressione graduale discendente.

Questo ordine di note, tanto nel salire che nel discendere, Do, Re, Mi, Fa, Sol,
La, 8%, Do, St, La, Sol, Fa, Mz, Re, Do sara utile che Tallievo lo ripeta mol
te volte fino a che 1 abbia imparato a. memoria.

Le note si scrivono in un rigo contentnte. cinque linee e quattro spazi.

Esempio:

Questo rigo, che ha solo cmque linee e quattro spazi,mon ha molta estensione quan. .
to ne occore alle voci e molto pit agli strumenti. Percio conviene fare uso di tagli
addizionali tanto sopra come sotto le linee che formano il rigo musicale.
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Esempio:
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. Semiminime ’r

S¢mibiscrome

Del valore o durata delle note.

Il valore delle note si distingue dalle figure che le rappresentano e il loro suo.
no si distingue da dove sono poste dette figure. %
Oltre, ogni figura ha la sua pausa daspetto equivalente.

Esempio:
Semibreve  Minima Semiminima Croma Semicroma  Biscroma Semibiscroma
o intero o meta o quarto ' o ottavo o sedicesimo o 32 esimo o 64 esimo
a 7L
Figure = \ | ? ﬁ;}u ‘?F —
vale quattrolf vale due vale un vale un vale un vale un vale un
quarti quarti quarto. ottavo sedicesimo|l 32 esimo || 64 esimo
1} & - o y X 7] g :ld - - ~al
ause 7 S ; = = __ﬁ:

(Le pause delle figure conservano il valore uguale delle figure stesse.)

. 8i osservi che la Semibreve o intero © é una nota bianca; la Minima o metd @
é pure bianca, ma ha la gamba; la Semiminima o quarto r ¢ un punto nero con la

gamba; la Croma o ottavo @ & un punto nerocon la gamba e con un taglio; la Semi.
croma o sedicesimo.  é un punto.nero con due tagli alla gamba; la Biscroma o tren-

taduesimo ng '@ un punto nero con tre tagli alla gamba; la semibiscroma o sessan. -
o

taquattresi & un punto nero con quattro tagli alla gamba.

Avverto Vallievo che la gamba delle figure pud essere mnessa sotto ¢ al disopra della

nota. e

Esempio: = o >
sempio L - o] i i![ﬁ“lp‘lp—:p‘! Iﬁ
Riepilogo del valore delle figure.

Per formare il valore di una semibreve; o intero, ci vogliono:
i234

intero - -
2 1 2 3 4

Minime - [?
4

—
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Crome ®

0
D

16
Semicrome "

32
Biscrome

64

P ——

S—

" Del punto.

11 punto che seguira una delle note qui sotto indicate accresce alla nota stes.
sa la meta del suo valore,

| uguale ] uguale I wguate |
Esempio; W—%P i
] ! ! f { ’yl 1 'lr/ 1 lr/ % ||

Il doppio punto accresce la meta del primo punto.

[ . uguale M vguale 1

Esempio: lEi—ﬁ_—:ﬁj
; ¥

La stessa convenzione viene osservata anche nei segni d’aspetto.
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Esempio: :
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Della legatura.

La legatura & una linea curva segnata sopra le note.

T R

Esempio:

\\"/

Questo segno si.considera sotto due effetti, cioé di valore e di espressione. La
legatura di valore é, quella che lega piu note dello stesso suomo; la legatura\ di e.
spressione & quella che lega pit note di suono differente.

legatura di wvalore

Esempio: ﬂ%::g:ﬁ:wpfﬂ
- LI 0|
T ==

legatura di espressione
%
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Ll




Skl Al oL b o g U

PR s i s

Delle note sovrabbondanti.

o
. La terzina di quarti = i
ha il valore di duc quarti : = } . )

La terzina di ottavi i ##—FFW

forma il valore di due ottavi

: La sesting di quarti. .
. forma il valore di quattro quarti O e e e e i |
. 7 5 . /‘_\6'\

~La sestina di ottavi i

forma il valore-di quattro ottavi o ———
e : g ; 1
La sestina di sedicesimi - P— |
forma il valore di quattro sedicesimi T ==
e e

L’esecuzione di queste.note sovrabbondanti non & spiegabile che allatto praticoed & '

bene ché il maestro faccia degh esempi pratlcl poiché il movimento di esse ¢ un
po’ piu accelerato. ~

Dei tempi.

I tempi pid usati nella musica sono otto; cioé: fempo ordinario, tempo a
cappella o tagliato, tempo duequaltro, fempo seiotto, tempo d’odwzoh‘o fem.
po trequattro, tempo treotfo, tempo noveolto.

I primi cinque sono templ pari, gli altri tre sono tempi dispari.

I segni dei tempi si usano scriverli. quasi tutti con numeri allinfuori del tem.
po ordinario e del tempo tagliato.

Questi numeri si scrivono in forma di frazione, di cui,il numero d1 sopra in.
dica la quantitd delle figure che dovranno comporre la battuta ¢ il numero di sot.
to la qualita delle figure che dovranno comporre la battuta stessa.

Tempo Tempo  Tempo Tempo Tempo  Tempo  Tempo  Tempo
ordinario tagliato duequotire seioffo dodiciolto lregquattro (treotfo = nroveotfo

Esempioi C ¢ %, -#g- -%2- % —g— ' %

; ; 1234
Il tempo ordinario composto di quattro quarti © r’ r r’ r o di altre fi-

.gure di valore uguale, si divide in quattro movimenti di mano: due in battere e

due in levare. 1234
Il tempo a cappella o taghato composto di due minime o meta ¢ r o di

altre flgure di valore uguale si divide in due movimenti di. mano: uno ir batte.
re & uno in levare. ;
Il tempo due quattro composto di due quart1 0 semiminime P r P 0 d1 altre
figure di valore uguale, si divide in due movimenti di mano: uno m battere e
e-uno in levare. ,
‘II tempo sel‘ottov composto di sei ottavi —g— w m o di altre figure di-

valore uguale, si divide in due movimenti di mano: uno in battere e uno in le.
vare, se di andamento allegro; se di andamento lento,si divide invece,in sei mo.
vimenti di mano:.tre in battere e tre in levare.

Il tempo dodici otto composto di dodiei ottavi —2 r rr m’r r ”’ H’ I’ o

di altre figure di valore uguale, si divide in quattro movimenti di mano: due in’
battere e due in levare,
Questi tempi, sopradescritti sono tutti pari.

I tempi dispari sono:. ke g ; :
Il tempo tre quattro composto-di tre quarti % r r’ r o di altre figure di u.

guale valore, si divide in tre movimenti di mano:. due in battere e uno in levare,
e anche in un solo movimento, in battere, se tmtta51 di tempo di valzer.

I1 tempo tre otto composto di tre ottavi S w 0 d1 altre flgure di uguale

valore, si divide come. il tempo tre guattro. o 3
3 . 3 RL e 9 r . .
II tempo neve otto composto di nove ottavi < | m’ f r rr r r o di altre fi-

gure di uguale valore, si divide in tre movimenti di mano: due in battere e uno
in levare.. :

N.B. Anche il tempo ordmano ea cappella nella musica moderna,vengono se.

gnatl con numen
.. Tempo ordmarw o 4 Tempo a cappella 2

Esempio: quattro quarti % - 6 -due meta

' La considerazione del pari e dispari dei tempi la credo inutile. Queilo.che & as.
solutamente necessario nella divisione della musica é il conuderare i tempi nei loro
movimenti.

Ecco dunque quali sono i tempi che hanno il movimento pari e quelli che lo hauno

dispari :
ordinario  a cappells  due quatiro tre quattro itre olio

' 3 3
: ¢ 5 4 8

(par) (pari): . party (pari)  (pari)

Questi due ultimi tempi diventano dispari se sono battuti in un solo tempo.
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Alcuni esempi di movimenti dispari.

e

e ¥ N

- Tempe di marcia.

3

fognnd 2 8049, 328 wmiand 203 iy 3 lg
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~Alcuni esempi di movimenti pari. .

Moderato.

1 2 12121412,

Vi sono. ancora dei brani di musica che. hanno il movimento promiscuo.Cio si
trova quando nei movimenti pari vi siano delle terzine o delle sestine.

Esempio:

2319 12121238123 ;1494 2

) 7] G [ ] L 1 e
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-
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1 88 123 °

Tutto ¢io ho voluto dimostrare in sede dei tempi, perché e assolutamente: ne.
cessario che il principiante sappia imprimersi questi movimenti nell’animo all’at.
to di leggere e spartire i solfeggi; poiché ritengo che le cose essenziali. per impa.
rare sienoc il leggere e il solfeggiare a rigore di tempo, tutto il resto dei principi.
si pué conoscere via via coll’'uso e colla pratica.

Andamenti Sincdpati. .

La sincope & uca, o pid note di maggior valore, poste in mez%o0 a due note di
minor valore; la loro esecuzigne é un andamento controtempe spiegabile solamen
te all’atto pratico. ;

99l A B A 28 A 2B a6 28 A 1812
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Hsempio:
A [

NI

( RS
TEEeTaatas =

~J

E
it
i

Scala di modo maggiore.

La distanza che passa da un suono-all’altre si dice intervallo. Questa distanza
yuo essere di un semitono, di 2% di 32 di 44 di 52 di 62 di 72 e di 82 ecc, ece. -

La scala di modo maggiore & formata di cinque toni e due semitoni maggiori.
il primo di questi semitoni passa dalla terza alla quarta,il secondo dalla settima
allottava; c¢ié avviene tanto nel salire come nel discendere. '

Chiave di Violino

[ 84 muaggiore 1 5 i, do
S T i L I 1 ol T Lid T e T ]
o do 1 Py ] 12 I A4 1 DA 2 1 I Py T [} ] |
A2 1 LA Z y LLL23 I 1 - i | 4N i ] D% i | 8 ||
[ o 1 © L =4y 1 N i | T @ )
D £ Atono || 14 tono; 4 seémitono.d tono-;, 4 tono ;. 4 tono 4 semitono
|_maggiore |  maggicre |

Scala di modo minore.

La scala di modo minore si eseguisce con due alterazioni, una al 6% grado ed
una al 7¢ nel salire. Discendendo non si fanno alterazioni. La spiegazione dellu.
so di queste due scale che sono la base 'del sistema musicale, appartiene allo stu.

-dio dell’ Armonia; percio non mi dilungo altrimenti. Giovera soltanto sapereche

queste scale si possono formare su ogni grado della gamma, anche alterato, ma.

-perché si ottengano le stesse distanze. delle scale di Do maggiore e di La minore é

necessario fare uso degli accedente.

Esempio di scala di modo minore.

: sol 8 la
—Saminore — fo #
% Lo I ST T - Pas 1 (%) I j § b ] T 1|
2 F ) = 1 - 1 [ ] R 1 [ | | 1 1
A W) (4]} 5 S | 1 I § LI J 2 1
| ) I = 1 P G | = B 0
L)) -~ Atono 1 semitono 1 tono 1tono ___fteno 1 semitono

Jnaggiore . : ~%m/

N.B. La scala di modo maggiore si riconosce dalla sua prima terza;se questa &
composta di due toni il modo ¢ maggiore. Se la prima terza della scala é composta di
un-tono ed un semitono maggiore il modo € minore.

Alterazioni o accidenti.
_Sono: Il diesis § che alza la nota che lo segue di un semitono.

11 beﬂtol[e b che fa calare la nota che segue di un semitono.

Il bequadro h che rimette la nota al suo suono naturale.

11 doppio diesis % che alza di un tono. :

11 doppio bemolle bb che abbassa di un tono.

Questi segni si pongono tra la chiave e il tempo per indicare la tonalitd della suo-
nata,coll'ordine seguente. Il primo diesis alla: chiave va alla nota Fa, gli altri progre.
discono di quinta in quinta. Il primo bemolle alla chiave va alla nota Si,gli altri pro.
grediscono di quarta inquarta. Per maggior chiarezza del suespesto,pongo qui il suo

ordine di distribuzione e di progressione. Ordine che ¢ utile impararlo a memoria
per ricordarsene. all’atto pratico. ;

Esempio: ;
- pdo rey mi Siml la¥¢ do fa

Diesis % '_ Bemolls \ z

2

ol




Tavola di tutti i toni maggiori e
minori con diesis e con bemolli.

¢

y Do maggiore Sol maggiore Re maggiore . La maggiore Mi maggiore
) = y’y P T
[-§ ] b4 1 2 b # I b* BV .
JJ: PN 7 ¢ A [ § ] 9
Te 1t = 1t - e
p La minore || Mi minore || Si minore Fat minore || Do # minore
= 73 i
@ (3 ) T o © R ]ng'i; ar
o ——15 i —
8i maggiore Faf maggiore: Do § ﬁzaggiore Fa maggiore Si b maggiore
B A’ ] Py Il Il
T Y 5 D¢ WY . PR b L. VYA . 4% 7Y 7Y o
e e AN o
.) WY U
P Sol § minore Re f szore La § minore Re minore /S'Iol minore
il 1) et
= 1R, 4 D7 4 Py
e
g e © ) I bR . " = = ©
Q) T AL S U e

—O

S ﬂ%!i b maggiore Lab maggiore Reb maggiore /.S:ol b maggiore Do b maggiore
! It | : 1 Hie -

R
1 [F [ 42 L6 »_ RN = 1 17 s Py Y |7
A e by
: ; S bHh—
@ ! :
]i‘o minore i’a minore LSi'i b minore Mib minore Lab minore
2 ! ! k)
LEW /] 1V 1y | 7. s 1D 1
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Chiavi.

Le chiavi sono segni che servono a fissare il nome delle note. Esse sonc sette:

una di Sol, o di violino; quattro di Do e due di Fa. Vuol dire che dove sono Poste,
ivi sta la nota della quale pigliano nome.

T, Chive disol V' Chiavi di'Do

t

Attualmente per il Pianoforte e il Canto si usano le sole chiavi di Vielino e di Basso,
na, per chi suona strumenti ad arco ed a fiato,necessita di studiarle tutte per servirsene
nello sposto. Anzi avverto che la Viola viene scritta in chiave di Contralto e il Violoncel.
lé quando mette in atte la sua molta estensione viene seritto id chiave di Tenore ed an.
che di Violino.

Abbellimenti.

Il segno fr indica il Trillo; il segno s dicesi mo

rdente; il segno o si chiama’

gruppetto. :
Una notina posta avanti una nota chiamasi. Appoggiatura o Acciaccatura.
Esempi.
Irilio oppure ‘
]()7 ID a2 l,l ) 3/ l()
VA 1 T Il T
) 5 T ; E-T T
S R R »
o b 3 : :
= Efefafa,n Pafufasm safudooni

Mor;tzente 1 Gr‘uppetlo oppure
= AN _H_i ;‘ Z ,:\‘: T ?
| Bl | T s I 1 | e |

e h—J E=—— T 1 5Tk

e~ esecuzione

= s . —— ﬁﬁ -
SEESEESS s e e

Appoggiature Accz’ai{calura ’

JUTHEE e N g g iy
= utl (8 S l’4 AN & — N
;:é l I i r £ & ! e — o

— A S ~— . —

o i T Y 7l T Gy :

) opp.
:@j—F—G—',_ s _P*—E_—J;; ———6—3} ] ? = S o

SEES S R Rt S e

Avverto perd, che molti di questi segni convenzionali, non si usano pit e si seri.
vono come ¢ indicate nellesecuzione. ;

Del Ritornello semplice e doppio.

Questo segno fa ripetere un brano di musica gia eseguito.

| 8¢ ripefe

Semplice

.-—:--.'-I

77— Sl

- : W o &

r = |
—:: :ID--.'F

A si ripete saltando le I voltd 2 ol LLEGT Bl
o ‘ : :
() _=_-"’ ¥ i~ . }
7 ripete saltando 2 battute della I volta e si va alle II2 volta
; 1 volta o= Y 22 volta i
— 1 t
; -
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Segni -convenzionali.

La corona 7/ messa sopra una nota indica di eseguire a piacere; messa sopra
un segno d’aspetto si fa una sospensioue, cppure si mette alla fine della suonata.
La ripresa % & messa per segno di ripetere un dato brano di musica.Generalmen
to si usa cosi: S7 ripete dal % al %. oppure: Dal % al Fine. Le lettere.
- D. C. vuol dire Da Capo. Le abbreviature piu in uso si scrivono cosi:

Teee =

) 1L

1= 1o

5"y L[5

L

o —0 o

oo o "~

L | 1 - L 1 1]

e

........

Termini indicanti il movimento.

- Sono: il Grave, largo con gravita; Largo vuol dire lento assai; Larghetto,
movimento-meno lento; Adagio, quasi come il larghetto, Andantino movimento in.
termedio fra l'adagio e landante; Andante poco pid accelerato; Allegretto ancora
pia mosso; Moderato, Allegro, Presto, Prestissimo, sono movimenti indicati dal
bome e non hanno bisogno di spicgazione.

Termini indicanti gli accenti musicali.

I1 P vuol dire piano; il PP doppio pianissimo, v f forte due ff Jortissi. -
mo; il cresc. crescendo; il dim. diminuendo . il rinf.—=re¢nforzando; lo of =
:gforzando; i quali si possono mettere sopra o sotto le note.

" Termini indicanti il colore della composizione.

Sono: VAffettuoso, V' Armonioso, il Grazioso, il Caniabile, Y’ Espressivo, il
Moderato, Y Agitato, il Brioso, il Vivace, ¥’ Animato, ecc. ecc. Questi vocaboli
non hanno bisogno di spiegazione; il loro nome basta a dir tutto.




4 Metodo per Mandolino

ROMANO 0 NAPOLETANO

B. BARDAZZI
Istruzioni Preliminari

I1 Mandoline Napoletano (0 Romano) & corredato di quattro corde doppie all’unisono a
due per due. Le prime quattro sono di acciaio nudo,le altre quattro di acciaio fasciatoin
rame. ; '

- CORDE 8. 2enin iz it DRt e L
mi mi la 13 . re = re gl ik
E i i 2 = x 5 i : AR S ou;:ﬂ
sempilo: {&y : . s il
: s G @
N——

Modo di tenere e sunonare il Mandolino

La posizione pili comoda per suonare il Mandolino é stando seduti.

19 Si appoggi la cassa armonica sulla gamba destra accavallata sulla sinistra.

29 La mano sinistra impugnera il manico nel concavo fra il pollice e I’indice presso il
capotasto tenendo la paletta all’altezza del viso e portando sulla tastiera ledita a mar.
tello, piegando bene 1’ultima falange. ‘ ’ '

89 L’avambraccio destro abbracci il fondo dello strumento sporgendo la mano. e polso sul
piano di almeno cinque centimetri. :

La penna (o plettro) che si adopra per suonare il Mandolino é di tartaruga oppure di
celluloide di forma ovale e si tiene fra il pollice e 1’indice della mano destra,forman.
. do colla medesima una rotondezza a guisa di pugno.

Del Tremolo

I1 Tremolo siottiene mediante un colpo in giu ed uno in su in modo coentinuo curando
bene all’unitezza ed alla leggerezza del polso. Per ottenere un buon tremolo leggero e
svelto é necessario non stringere forte la penna per non fare contrazione col polso ed i
pit omogenei sucni si ottengono portando la penna in prossimita della buca.

L’allievo abbia cura di osservare tutte le descrizioni che seguono nel Metodo.

Il Mandoline viene accordato come il Violino e si suona in chiave di é quindi la tona_-

lita di Sol maggiore riesce la piu facile.

Modo pratico per accordare il Mandolino

Comunemente il Mandolino si accorda con un Corista .(suono Za). Battendo a vuoto le 2¢
corde dovranne corrispondere al suono del Corista Ottenendo yuesto si andra al

Prop- SAPORETTI ¢ CAPPELLI - Firenze V48
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70 tasto e premendo le corde L« avremo la nota che deve corrispondere (all’unisonc)

al Mz (cantino) F— Si premino ancora le corde 2¢ (La) al 59 tasto,avremo la nota

Re con la quale accorderemo le 3¢ corde a vuoto; avvertiamo che questo Redel

le ‘3¢ corde a vuoto da 1’ottava bassa% quindi premendo le 3¢ corde Al_ 50 tasto

avremo la nota Sol=g—=— che.serve ad accordare le 4¢ corde a vuoto, avvertendo che il

Sol delle 4¢ corde a vuoto corrisponde all’ottavava bassa =

=

Indicazioni necessarie

VII-' segno o indica la corda vucta - I1 numero 4 indica il dito indice- I1 numero®Rin.
dica il dito medio-I1 numero 3 indica il dito ‘anulare - Il numero 4 indica il dito mi._.
gnolo. ; :

Esercizio a corde vuote per imparare a far bene il Tremolo, base principale ‘del
suonatore di Mandolino. = Prima di andare avante si ripeta molte volte il presente eser.

ctz10 tncominciando lentamente ed a grado a grado pru veloce.
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Esercizi sulle quattro corde per imparare le note
sulla tastiera,senza rigore di tempo.

':I numeri di sopra indicano le dita- Quegli di sotto indicano i tasti ;
I1 segno 4; indica la distanza di due tastl (ossia un tono)
11 segno 15 indica la distanza di un tasto (ossia meszo tono)
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Scala di Sol maggiore in

tutta 'estensione della 42 posizione
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Eseguiti bene gli esercizi sulle quattro corde e la Scala di Sol maggiore,1’al

Intervalli di 82

- lievo passera ad eseguire tutti gl’intervalli i quali lo faranno padrone della ta.
" stiera e di tutte le distanze di quest’ultimi,
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Scala di Mi (modo maggiore)
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 Scala di Do (modo minore)

MODERATO

%kutrl—l‘
N (an LG ) A W) R I
I \av 2

I I
D)

)|

P L 1 11 ] & g%
S I T =" - N N S
e TE Tt —_— PRy




35

Dopo che Y'alunno eseguira bene le Scale e gli esercizi nei toni pin praticati,

si dedichera allo studio degli Esercizi nelle diverse posizioni.
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32 POSIZIONE dal 5 tasto al 112
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4a PO’SIZIONE_ dal 79 tasto al 139
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ESERCIZI0 PER GLI ABBELLIMENTI

Per Abbellimenti s’intendono-le note introdotte nell’ esercizio o pezzo, per dar
pit grazia ed eleganza e si eseguiscono calcolandole nel valore delle note a cui so.
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ESEROIZIO NELLE DIVERSE POSIZIONI
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ESERCIZIO PER OTTAVA FINO ALLA % POSIZIONE
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Stahilimento Musicale SAPORETTI -& CAPPELLI - Firenze

NUOVI METODI PRATICI
PER STRUMENTT A FIATO '

del Maestro G. B. FROSALI

(senza aumento) F. 4. —

iy REARIR

FABBRICAZIONE PROPRIA DI STRUMENTI MUSICALI

_OFFICINA PER RIPARAZIONI

STRUMENTI SPECIALI PER CONCERTISTI

ACCESSORI IN GENERE

Musica per Banda, per Orchestra e Pianoforte

- —— —— ¥

CARTA DA MUSICA

Strumenti d’occasione

DE_PG)SIT@ di Violini » Violoncelli - Contrabbassi
Mandolini - Mandole - Chitarre
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